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TEATRUL SI SPIRITUL TIMPULUI

George Banu: In Germania, cind ceasul anunti 7 si jumitate,
orologiul de deasupra cortinei anuntéd 7 si jumatate, cortina se des-
chide ca o ghilotina, pe cind... Maestre...

Constantin Chiriac: Bund dimineata!

G.B.: Buni dimineata! Stai si termin si eu o istorie. In America
Latind spectacolele incep cu 40 de minute intirziere. De aceea cred
cd fiecare tard isi are ritualul ei de intrziere si el trebuie si merita sd
fie respectat. In Franta sunt intre 10 si 12 minute. E un italian, o s il
intrebdm pe Pippo Delbono, el respecta in Franta intirzierea din
Italia. Spectacolul e gata, el e gata, dar incepe cu 20 de minute mai
tarziu, ceea ce enerveazi toaté sala, pentru cd in ritualul Frantei este
sa respecte asta, 10-12 minute. Eu am fost in America Latind, ziua
nationald a inceput cu o ora intarziere. Deci in Roménia cred ca in-
tArzierea are ceva uman daci nu e excesivi. Un prieten de-al meu,
Jérome Deschamps, avea o idee fixa: incepea fiecare spectacol cu
7 minute intrziere, asta era chestia lui, 7 minute intarziere. Asta asa,
cd Vicentiu ne-a spus s mai asteptam putin... Eu te asteptam ori-
cum’, dar cred ca-i §i bine s nu incepem la ora fixa, cd dintr-odatd
ziua e prea rationalizatd. Eu iti multumesc ca esti aici si voiam sd
spun un cuvant, ca am vazut aseard din nou Asteptdandu-I pe Godot si
mi s-a parut a fi o lectie de rezistentd a unui spectacol, pentru cd l-am

! Pe Constantin Chiriac (n. red.).
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vazut de foarte multe ori delacreatie, dupa care l-am vazut in America
Latind, [-am vazut peste tot... Si'e un spectacol care a rimas intact.
Odati l-am intalnit pe un mare regizor neamt, Matthias Langhoff, care
se ducea la Comedia Franceza, si l-am intrebat: ,,Béi, Matthias, ce te
mai duci la Comedia Franceza sa-ti vezi spectacolul? Si zice: ,,Georges,
eumi duc pentru cd la Comedia Franceza, daca faci o drama, doua luni
dup-aia devine comedie.“ Si mai verifici si el. Pe cand aseara imi adu-
ceam aminte... E si scena antologicd a ta cu bocancul. Dar toata aceastd
bucurie de viatd, de prietenie era intactd ca atunci cand am vézut-o la
Bogota. Pot si profit, ci pe el nu-1 vad des, doar il observ*. Baiatul, co-
pilul din Godot, avea paldrie de la inceput? Pentru cé eu stau la Paris in
cartierul evreiesc si e foarte emotionant sd vezi copii imbracati ca niste
oameni mari §i, pe urmd, bineinteles ca te gandesti la tot ce s-a intdm-
plat in Al Doilea Rizboi Mondial. $i dintr-odata, aseara, copilul care
anunti cd vine Godot, ca nu vine Godot mi s-a pérut a fi intr-un fel o
incarnare a fragilitatii unui copil evreu, pentru ci e imbricat cu cos-
tum, cu cravatd, cu palarie, si asta m-a emotionat foarte mult. Deci e
bine cind un spectacol rimane la fel, dar mai descoperi si alte lucruri.

C.C.: Buni dimineata! /

Publicul: Bund dimineata!

G.B.: Ca la scoald rdspundem toti.

C.C.: E foarte greu si vorbesti in cateva cuvinte despre George
Banu. Eram tindr actor dupa '90 si descopeream lumea. Pand in 1990
nu am putut si cdldtoresc in afara tarii si dup-aia mi-am luat revansa,
am calitorit in vreo 163 de tari. Eram in Croatia, nu-1 cunosteam
personal pe domnul Banu §i mé aleseserd — eram foarte mandru —
vicepresedinte al unui festival intr-o celebri localitate din Croatia, va
imaginati care. Si directorul festivalului de acolo imi tot spunea:
~Constantin, daci ai putea anul viitor si-1 aduci pe domnul Banu ar
fi un lucru extraordinar.“ Zic: ,,Pdi, scrieti-i si-mi rdspunde: ,,Nu se
poate, dumnealui e o institutie, e asa de important, are atat de multe

U Pe Constantin Chiriac (n. red.).
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functii.“ Si-mi-au enumeratatunci vreo 10-12 titluri. Aveau dreptate,
domnul Banu nu numai ci este o institutie, este — cred eu, cel mai
important lucru — un om al timpului. Anul trecut asistam la una din
cele mai importante conferinte dedicate teatrului din cate am auzit
vreodatd, ,Teatrul si spiritul timpului, la Sankt Petersburg, si era
atita lumina si chintesenta totodata acolo, dar si o aparentd improvi-
zatie care iti dddea o anume siguranti. Odatd, un prieten mi-a spus
un lucru extraordinar si pastrez in memorie acel gind si vreau sa i-1
marturisesc domnului Banu. Mi-a spus: ,,De cand te stiu, dorm noap-
tea mai linigtit.“ Simt lucrul asta de cind il stiu pe domnul Banu, dorm
noaptea mai linistit. Era intr-o alta conferinta, la Alternatives thédtrales,
revistd pe care a ctitorit-o, pe care a condus-o, o conduce. §i vorbea
despre roméni cu intelepciune si cu ingaduinta, spundnd ca romanii
sunt insule si cd ar fi mare lucru dacd mdcar s-ar constitui intr-un
arhipelag. Ce lgcru extraordinar, ce lucru extraordinar! Este un om
care construieste. Uitati-va cit de multa ceartd, cit de multd dezunire
este in tara asta si nu numai, in multe locuri. Peste tot pe unde ajunge
are un calm si o putere olimpiand de a construi. Nu l-am vazut
niciodati scriind rau despre cineva si a vizut nenumarate spectacole
care l-au oripilat. Depune mérturie despre frumos, ceea ce e un lucru
extraordinar. E important sd lasim semne intru a construj, nu in a

dezbina. O si-i daruiesc, ca de fiecare datd, un poem:

Nu regret, nu md jelesc, nu strig,
Toate trec ca floarea spulberatd.
Vestejit de-al toamnei mele frig,
Nu voi mai fi tdndr niciodatd.

N-ai sd mai zvdcnesti ca pan-acum,
Inimd rdcitd prea devreme,

S-o0 pornesc din nou descult la drum
Stamba luncii n-o sd md mai cheme.
Dor de ducd! Tot mai rar, mai rar,
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Pui pe buzeflacira pornirii.
O, pierdutul prospetimii har
Cu vioiul clocot al simtirii!

In dorinti incep zgdrcit sd fiu,

Te-am trdit sau te-am visat doar, viatd?
Parcd pe un cal trandafiriu

Vesel galopai de dimineatd.

Toti suntem vremelnicipentru vect,
Rar ning fagii frunzele desarte...
Binecuvantat sd fie deci

Ca trdiesc si cd md duc spre moarte."

G.B.: Intr-un aparteu - din cauza ignorantei mele — am aflat cd e
un poem de Esenin, care e un enorm, enorm poet rus. Poemul acesta
e plin de contradictiile lui Esenin, in acelasi timp sfarsitul vietii, care
la el a fost rapid, si increderea in viat. Intr-adevir, e bine si te con-
frunti cu melancolia sfarsitului, cu aceea a crepusculului, dar s nu te
multumesti cu ea. Deci iti multumesc foarte mult pentru acest dar,
intr-adevir, care imi si convine foarte mult. E un vers din Sorescu care
spune: ,,Incepe sa fie tirziu in mine®, seamini cu ,,al toamnei mele
frig“ al lui Esenin. Cred ca, poate e alt subiect, dar si stii sa te apropii
de sfarsit, sa stii sa pui capat la un moment dat e o forma de intelep-
ciune, fird a abandona dorintele. E o frazi a lui Seneca, o frazi care
m-a insotit mult timp, de cdnd pregiteam un discurs pentru un domn
care avea cam vérsta mea de acum. Seneca spune urmitorul lucru:
»Labatranete nu e bine sd renunti la toate dorintele, ci doar s& schimbi
din dorinte, ceea ce e foarte just. Nu aceleasi, altele. Intr-un fel,
aceastd conferintd are legatura cu problema timpului. Dar voiam si-ti

' Nu regret, nu md jelesc, nu strig, de Serghei Esenin, in traducerea lui George
Lesnea (n. red.).
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spun o miea deceptie, ¢d pana la urma nu m-am dus niciodata la un
festival in Croatia. Nici tu nu m-ai invitat, nici dla nu m-a invitat, asa
cd am ramas cu nostalgia festivalului din Croatia, dar cine stie, cine
stie pe vremea asta? Nu, ideea acestei conferinte, la care ma gandesc
de mai mult timp, este cum teatrul si in general artele spectacolului
viu se definesc in raport cu ceea ce apare nou intr-o societate. Ceea ce
apare e o forma de expresie ineditd a asteptirilor oamenilor intr-o
societate. Zeitgeist, spiritul timpului, e la origine ceva care nu se simte,
ceva pe care il percep doar unii artisti si acest lucru voi incerca sa-1
analizez, pentru cd a percepe spiritul timpului e o functie artisticd
extrem de particularad. De exemplu, Arthur Miller, marele scriitor
american, la o intrebare pe care a pus-o cineva: ,,Cum se face ci tex-
tele dumneavoastra au asa de mare succes?", a raspuns: ,,Pentru ca eu
simt ceea ce vremea va aduce inainte ca oamenii s-o simta.“ Deci sa
simti ceea ce va izbucni, ceea ce va apirea ca nou in societate si, evi-
dent, in artd. §i Peter Brook a fost, intr-un fel, un precursor al spiritu-
lui timpului. Unul dintre marii sdi actori, Yoshi Oida, un actor
japonez, imi spunea: ,Peter simte inainte de noi toti ceea ce va sa
vina.“ §i, de altfel, spectacolele lui au fost primele mari spectacole des-
pre problema inteligentei, problema creierului, care dupa aceea a de-
venit o problematicé constantd si in societate, dar i in artd. A simti
spiritul timpului presupune aceasta extraordinara capacitate de a fi
sensibil ca animalele la anuntul cutremurului, la ceea ce se va petrece.
§i unul dintre exemple, din acest punct de vedere, este filmul lui
Jean-Luc Godard, Chinezoaica. E un film pe care l-a ficut in 1966-1967
cu Anne Wiazemsky, in care Godard presimte evenimentele din ’68.
Eu, cand am vazut filmul la Bucuresti intr-o proiectie la Arhive,
mi-am spus: ,,Ei, si Godard ésta foloseste tot ce s-a facut, dar mult
mai interesant este faptul ca Godard a presimtit. Chinezoaica este un
mare film, un film care anunta tot ce se va petrece in jurul anilor ’68
in mediile tinerei generatii din Franta, din Germania si din Europa,
fard a mai vorbi, pe de altd parte, de Praga. Ceea ce pentru spiritul
timpului mi se pare important de amintit e faptul ci, pe de o parte,
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e legat de oanumité problematica, dar, pe de alta parte, e legat si de un
anumit — Constantin vorbea —, de un anumit mod de a construi o opera
colectiva. In spiritul anilor ’68 se va impune in Europa, in mod pole-
mic, ideea creatiei colective, ideea responsabilitatii colective. Pana in
’68, la fel ca la universitate, la fel ca in societate, domind autoritatea
unei figuri, cum se spune, a unui mandarin, adici a celui care poseda
secretul stiintei, secretul puterii. In jur de ’68, spiritul colectiv se im-
pune la nivelul societatii, la nivelul asteptarilor si in teatru, in anii
’68-70, apare ceea ce se va numi creatia colectiva. Ariane Mnouchkine,
Teatro dellAcquario si altii, inspirati de miscérile sociale i de spiritul
politicii, abandoneazi ideea autoritdtii unui singur punct de vedere,
al regizorului, si pornesc in cdutarea creatiei colective: cum sa cream
impreund. Ceea ce e interesant - fac o mica paranteza — este cd aceasta
creatie colectivd va dura un anumit timp si va produce, zece ani dupi
aceea, o reactie inversa. Contra creatiei colective se va impune din
nou autoritatea regizorului si se vor impune mari figuri ale regiei eu-
ropene, Klaus Michael Griiber si altii. in timp ce acum, din nou, ma-
rea miscare a scenei contemporane este spre creatia colectiva. As vrea
sd spun ca aceastd schimbare ciclicd iti impune cateodata un argu-
ment putin reactionar: ,Domne, eu stiu asta, a fost facutd si pe vremea
mea.“ Da, dar nu exact acelasi lucru, se face in alt spirit. Insi ceea ce
meritd amintit este ca teatrul si artele in general se definesc prin spi-
ritul timpului propunand o formuli care este o prima optiune si cé-
reia i se va opune dupa aceea o miscare dialecticd, o critici a acestei
optiuni. Stiti bancul celebru, care este absolut genial, cu sensul
Coloanei infinitului: cand ne stringe, cAnd ne lasé. Sigur ca dsta era un
banc politic pe vremuri: cAnd ne strange, cand ne lasa. Asa e §i in arta:
cand se strange in jurul unei singure persoane, cind se dilata in nu-
mele colectivului. Astazi traiim o epocd in care personalitatea unicd a
unui artist e contestatd de experienta colectiva. Pentru a vorbi de spi-
ritul timpului la nivelul productiei teatrale, trebuie sa amintim si ceea
ce a intuit Peter Brook in anii ’68, pentru ci el resimte aceste miscari
ale societatii si a propus un Centru International de Cercetiri Teatrale.
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Dar care era ideea interesanta? Fra ca acest Centru International de
Cercetari Teatrale trebuia sd reuneasca actori din multe tari ale lumii.
Criteriile artistice, criteriile de selectionare au fost elaborate de Brook,
dar el a avut intuitia cé teatrul trebuie si isi deschida frontierele, ca
teatrul — spune el — trebuie sa fie o figurd, un ecou al multinationalis-
mului de pe stradd. In marile capitale ale lumii, la Londra, la Paris,
strada e o stradd colorata, e o stradd policroma, vezi albi, negri, chi-
nezi, japonezi, iar ideea lui Brook pentru a raspunde acestei situatii a
orasului era tocmai sa deschida scena, sa permita sa apard pe aceeasi
scend oameni veniti din culturi diferite. Acest lucru poate si vi se para
astazi extrem de banal, dar insemna pe vremuri s accepti ca actorii
sd vorbeascd mai mult sau mai putin bine limba tarii. Un alt actor al
lui Brook mi-a spus: ,,Ceea ce a facut Peter la Paris nu s-ar fi putut face
niciodata la Londra®, pentru ca actorii care jucau la Brook erau actori
care vorbeau mai mult sau mai putin bine frantuzeste, ii intelegeai
vag, dar nu pe toti. Dar era aceasta idee cd scena e o figura a orasului.
$i Emmanuel Demarcy-Mota, care are spectacol astdzi, spunea un lu-
cru interesant: faptul cd s-a creat acest centru si cd au fost alti urmasi
la Paris — chiar tatal lui, Richard - era o imagine a Parisului ca un oras
deschis, care, la fel ca New Yorkul, reuneste culturi si rase diferite.
Ideea lui Brook era o idee simpla. Eu am gdsit un titlu care mi se pare
just: ,Orasul e policrom si scena e curati, scena e alb.“ In Germania,
multi ani de zile scena era alba nu neapirat din cauza criteriilor ra-
siste, ci din cauza grijii avute de teatrul german pentru limbd, in timp
ce Brook, Eugenio Barba, Richard Demarcy au amestecat rase diferite
pentru a raspunde si a oferi imaginea unui teatru receptiv la multipli-
citatea orasului. Intr-un fel, teatrul, si la unii, si la altii dintre cei pe
care i-am citat, raspunde unui spirit al timpului, acest spirit poate fi
legat, cum spuneam, de o problematica a creierului la Brook, de ra-
portul intre generatii la Miller, de punerea in discutie a autoritatii
unice, dar, in acelasi timp, de vointa de a face ca teatrul sa fie o expre-
sie directd, complexa a societatii. Nu e simplu, eu am fost la Sankt

Petersburg — nu acum, cand vorbea Constantin, ci acum mai multi
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ani - si am-ptopus un subjectidespre actorii straini pe scend, eu fiind
roman in Franta, si a fost sensibil acest lucru. Directorul Institutului
Francez, care avea doi clienti pe trimestru la Sank-Petersburg, si-a
luat weekendul, n-a venit la conferinta, ci era sdmbiti. ,De ce n-ai
venit, domnule?“ ,Pai, e simbati.“ In sfarsit, am o amintire foarte
neplacuta. Dar, in orice caz, eram si singur si am propus acest lucru.
In sald era o ticere de marmuri, nimeni nu reactiona si mi-am dat
seama atunci ca de fapt eu gresisem subiectul, ca xenofobia rusi era
atat de puternicd, atat de violenta, cd ei nu puteau infelege cum s ames-
teci pe scend negri cu albi, chinezi cu albi, chinezi cu negri. Nicio intre-
bare, o ticere de marmura si cineva mi-a spus: ,,Pai, domne, dumneata
ai venit cu subiectul dsta? Sdmbdta tot stadionul la Sankt Petersburg
i-a fluierat pe doi negri care erau in echipa de fotbal.“ Ce vreau sa
spun? Vreau sd spun cd a retine spiritul timpului si a-1 introduce pe
scend inseamna un gest polemic, inseamna o punere in discutie a cer-
titudinilor artei la un moment dat. In acelasi timp, ceea ce as spune
este ci spiritul timpului e perceput in mod diferit de generatii. Eu,
cand eram tandr, eram foarte sensibil la spiritul timpului. Toatd critica
roméneasca de atunci era o criticd intr-un fel servild puterii, dar nu
cred cd numai atit. Erau oameni in varstd, care nu intelegeau ceea ce
noua generatie aducea. Recent am fost la un spectacol care avea un
succes nemaipomenit in sal, toatd lumea radea, dar de toate prostiile,
de toate prostiile, si vulgar, si eu atunci n-am inteles si m-am intrebat:
»Domne, eu sunt ca Radu Popescu sau cum era Carandino? Mi simt
strdin fatd de acest spectacol.” $i atunci am inteles cd de fapt ei ris-
pundeau spiritului timpului, care astazi e bazat in principiu pe derizi-
une, pe comic, pe antisentimentalism. Atunci am inteles ca de fapt
spiritul timpului e legat de timpul epocii, dar si de timpul omului, de
timpul spectatorului, de vérsta spectatorului, si am scris si eu un arti-
col care se intitula: ,,De ce rddem atéta®, spunénd c, de fapt, a te con-
frunta cu spiritul timpului inseamni a te confrunta cu propriile tale
limite §i nu trebuie s transformi aceastd confruntare in judecata de
valoare. Evident ci, vazand acest spectacol care avea un foarte mare
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succes, tentatia este de a formula o judecata de valoare, sd spui: ,,Ce
tampenie, ce prostie! Eu trdiesc foarte mult din istorie si un mare
critic, cu care am fost prieten, care ma iubea, niciodatd n-am inteles
de ce aga de mult, dar in sfarsit.... Si el era foarte legat de Jean Vilar, care
e marele creator al Festivalului de la Avignon si care a avut in anii ‘68
un conflict teribil cu Living Theatre. Living Theatre este la origi-
nea modernitatii in teatrul european. Si acest critic, Claude Roy, imi
spunea ca era prezent la Avignon cand actorii de la Living Theatre
l-au atacat, l-au agresat pe Jean Vilar. Si Jean Vilar s-a intors spre el si
i-a spus: ,Claude, uite ce fatd de prosti au toti astia!®, o frazd extraor-
dinar de dureroasd, pentru cd el era batran fata de ei, pentru cd el nu
mai intelegea cd acesti oameni incarnau reinnoirea scenei europene,
in timp ce el devenise o statuie a scenei europene. Ceea ce ag spune
este ca spiritul timpului este cel care propune la un moment dat mu-
tatii foarte importante. Cand s-a introdus pe scena europeand moda
imaginilor video proiectate, cel care a facut-o primul a fost Frank
Castorf in Germania, dar dupd aceea aceastd infuzie a videoului pe
scena s-a multiplicat, a fost reluatd si cred ca merita amintit faptul cd
Zeitgeist, spiritul timpului, care deruteazi, care e o revelatie la ince-
put, are ca destin sd devind o moda, adica sa fie reluat fara functie
polemicd de catre artisti care il introduc, care il domesticesc, care il
generalizeaza. Eu, cind am vazut la Castorf video, am gasit o formuld
care mie imi placea: videoul pe scena e echivalentul lui Mefisto pen-
tru teatru. Sa dai teatrului secretul tineretii, sa creada teatrul cé e ti-
nér gratie videoului. Dupé aceea mi-am dat seama ca de fapt era un
fenomen de reactie, de ezitare a mea, pentru ca nu intelegeam ca tim-
purile se schimbau, ca o noua generatie apirea si cd Frank Castorf,
intr-un fel, introducea pe scend acest cult al imaginii la care el fusese
mai sensibil decit mine sau decat altii. Intr-un fel, ce a ficut Brook cu
multinationalismul pe scena a facut Castorf cu multimedia pe scena.
Dar problema interesanta pe care o reprezinta Zejtgeist-ul este aceasta
convertire a ceea ce deranjeazd, a ceea ce este polemic in cliseu.

Intr-un fel, ceea ce apare ca noutate se termina intotdeauna ca un
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cliseu, ca un loc comun si"de aceea, spuneam, se produce o reactie
critica, o reactie la actiunea de a introduce ceva nou. Scena, viata pro-
duc un refuz. Chiar acum, la dezbaterea de alaltéieri, pentru specta-
colul lui Lev Dodin, am intrebat-o pe nepoata lui, Dina Dodina, care
lucreaza cu el, care sunt raporturile lui Lev cu tehnologiile moderne si
ea a raspuns foarte just ca Dodin, intr-un fel, e foarte reticent fatd de
tehnologiile moderne, in numele prezentei actorului, in numele con-
tactului spectator-actor. Astfel, videoul intalneste reactii de refuz sau
de scepticism din partea unor generatii de regizori mai tardivi, mai in
vérsta. Spiritul timpului este ceva ce se anunta, se impune si se deteri-
oreazd. Existd o curba a spiritului timpului §i, dupa aceea, aceasta de-
teriorare a spiritului timpului se constituie in ceea ce un mare critic
american a numit traditia avangardei. Videoul e traditia avangardei,
asa cum la un moment dat teatrul corporal a fost traditia avangardei
din anii ’60. Un prieten, teoretician al literaturii, apara ideea integrarii
acestor formule foarte polemice in cAmpul curent al artei, ceea ce mie
mi se parea o deteriorare, o degradare. El spunea - il cheama Victor
Ivanovici, vd dau numele pentru ci e un prieten din generatia mea,
care e un roman, e un amestec, el e ca teatrul lui Brook, e un amestec
de roman-sarb-grec, insurat cu o chiliana, deci e foarte planetar -, el
spunea pe buna dreptate: ,Daca spiritul timpului rimane intact, pro-
priu in opera unor artisti de avangarda, el risci sa sperie generatiile
urmitoare. El spune cd succesorii au meritul de a imblanzi, de a do-
mestici descoperirea prima si care, dacd rdmane la nivelul suprem, nu
se poate decat autodistruge. Aceastd idee a mea despre integrarea pro-
gresivd a spiritului timpului, el o justifici, si pe bund dreptate, si ca o
manierd de a supravietui pe o duratd mai lungé a descoperirilor radi-
cale. Ceea ce a fost radical devine la un moment dat curent si, la sfar-
sit, intr-adevir, se deterioreaza i se termind ca un cliseu. Acum,
raportul cu spiritul timpului este un raport propriu epocii, bineinte-
les, dar propriu si unor artisti. Intr-un fel, as spune ci mari sau cei mai
importanti sunt cei care sunt precursori, adici cei care intuiesc de ce

vor avea nevoie teatrul si societatea inainte ca aceste cereri si fie



